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Kadr z filmu ,Zima pod znakiem wrony” | rez. Kasia Adamik | Polska 2025 | dystrybucija TVP

»~Zima pod znakiem wrony”.
WYOBRAZNIA JAKO JEZYK OPORU

.(...) ijeszcze dzierzymy ruiny swiqtyn widma ogrodow i doméw / jesli stracimy ruiny nie
pozostanie nic” - relacjonuje kronikarz w ,,Raporcie z oblezonego miasta” Zbigniewa
Herberta. Warszawie w ,,Zimie pod znakiem wrony” Kasi Adamik pozostato niewiele
wigcej. Obrazy rozptywajqgce sie w snieznej zadymce, widma i widziadta. Ale to
wiecej niz nic. To juz catkiem duzo. Przeciez, jak zauwaza jeden z bohateréw filmu,
sitq zdolnq pokona¢ komunizm, jest wyobraznia.

L,Zima (.)” wyrasta z opowiadania Olgi Tokarczuk ,Profesor Andrews w Warszawie”. Szkielet
obu historii jest blizniaczy — do stolicy w przeddzien ogtoszenia stanu wojennego trafia

profesor(ka) psychiatrii z Londynu. Uczony(-na), specjalist(k)a od snu, ma wysgtosi¢ wyktad
poswiecony najnowszym odkryciom w swojej dziedzinie. Okazuje sie jednak, ze atmosfera
w miescie nie sprzyja akademickim dyskusiom. Warszawa znajduje sie w stanie narastajg-
cego napigcia, naznaczonego przeczuciem nadchodzgcej katastrofy.

Tu zaczynaijq sie jednak istotne réznice — podczas gdy Andrews z opowiadania doswiad-
czat grozy codziennosci, pozostajgc raczej obserwatorem rozpadajgcego sie Swiata,
filmowa bohaterka zostanie tez wcigghieta w polityczng intryge, a od jej wybordw, by¢
moze bedzie zalezato ludzkie zycie.




Realia komunistycznej rzeczywistosci,
rozlicznych brakdw, niedostatkdw
i wszechobecnhe| prowizorki, widzimy
w ,,Zimie (.)” oczami kobiety, ktdra wycho-
wata sie w zupetnie innym miejscu. Jej
perspektywa obnaza nie tylko absurdy
codziennosci, adle tez mechanizmy
opresji, ktdre dla mieszkancdw PRL-u staty
sie niemal niewidzialne: wszechobecnqg
kontrole, samowole wtadzy, a takze
lek i nieufnos¢, ktére zatruwaiqg relacje
miedzyludzkie.

Andrews jawi sie jako osoba catkowicie
bezbronna. DoSwiadczenia wyniesione
z demokratycznego kraju nie tylko jej
nie chroniqg, ale wrecz narazajg na tym
wieksze niebezpieczenstwa. Naiwne,
a wrecz dziecinne (jak sie tu wydaje)
zaufanie do instytuciji — policji, urzeddw
— | wiara w istnienie stabilnych norm,
nie mogq przeciez pomodc w panstwie,
w ktérym witadza bezkarnie zabija
obywateli.

Najciekawsze w ,Zimie (.)” nie jest
jednak poczgtkowe nieprzystosowanie
bohaterki, ale to, w jaki sposdb poddaje
sie ona mimowolnemu i koniecznemu
procesowi adaptaciji. Andrews uczy sie
nawigowaé w niedorzecznych realiach
stanu wojennego, pozndaje reguty opre-
syjnego systemu pilnie, jok nowy jezyk,
a wreszcie - zdjmuje stanowisko w nhara-
stajgcym konflikcie.

Podgzajgc tg drogqg, jest podobna
do Joézefa K. z ,Procesu” Franza Kafki.
Godnie uczestniczy w absurdalnym spek-
taklu z wtasnym udziatem i nie ustaje
w prébach zrozumienia jego scendariusza:
W postawie bohaterki jest cos heroicz-
nego i tragicznego zarazem. Heroicz-
nego, bo w tej rzeczywistosci sama wiara
W sens jest aktem odwagi. Tragicznego, bo
oblezenie miasta trwa przeciez wiecznie
i nie jest catkiem jasne, kto je prowadzi.

,Zima (.)” bedzie znakomitym kontek-
stem do rozmdow o literackich obrazach
stanu wojennego. Uzupetni interpre-
tacje ,Raportu z oblezonego miasta”
Zbigniewa Herberta i ,Raportu ze stanu
wojennego” Marka Nowakowskiego.
Bedzie ciekawym punktem odniesienia
dla szeroko rozumianej literatury wobec
totalitaryzmoéw (Orwell, Huxley, Borowski,
Herling-Grudzinski). Wpisze sie tez
w dyskusje o kryzysie jezyka, poszukujg-
cego nowych strategii, by wcigz opierac
sie oblezeniu (tu np. R6zewicz, Biato-
szewski, ale tez ,Budowatam barykade”
Swirszczynskiej, czy poezja Nowej Fali).

Sama ,Zima (.)” nie trzyma sie jednego
porzqdku estetycznego - testuje rozne
sposoby obrazowania. Choé& przedsta-
wiong historie mozna osadzi¢ w konkret-
nych realiach, a fabuta ma wyrazne
kontury i — catkiem klasycznie — zmierza
ku punktowi kulminacyjnemu, blizsza
perspektywa ujawnia pekniecia. Groza
i absurd stopniowo wykrzywiaiq kolejne
miejsca i sytuacje. Rodzi to pytania
o status przedstawione| rzeczywistosci,
ktébre mozna postawié takze na lekciji: czy
Warszawa, po ktdére| porusza sie boha-
terka, jest na pewno realnym miastem?
Kto mieszka w mrocznych kamienicach?
Co prébujg wyrazic¢ oczy tajemniczych,
milczgcych ludzi? Oniryzm dziata tu
dwojako - z jedneg| strony metaforyzuje
i uniwersalizuje doswiadczenia boha-
terki, z drugiej = staje sie kolejinym [ezy-
kiem oporu wobec doswiadczen, ktore
nigdy nie powinny wydostac sie z kosz-
maru. Przeciez, jak przekonuje kroni-
karz Herberta, w oblezonym miescie sny
(i tylko one), ,nie zostaty upokorzone”.



Przestrzenw ,Zimie (..)” zdaje sie osobnym
bohaterem opowiesci. Poczgtkowo nieco
mroczna, lecz wcigz ograniczona ramami
konwencji realistycznej, stopniowo
rozpada sie, umyka w betonowe labi-
rynty i roztapia w bieli Sniegu. Warszawa
jest jednoczesnie bezwzglednie praw-
dziwa i brutalna - jak osiedla z wielkie|
ptyty — oraz zadziwiajgco plastyczna,
sktonna do entropii, a nawet mozliwa do
ontologicznego zakwestionowania.

Miasto pozostaje w scistym, symbiotycznym
zwiqzku z emocjami bohaterdw. Nie tylko
sprzyja sitom derealizacji, a momentami
nawet depersonalizacii, potegujgc zagu-
bienie i poczucie osaczenia, ale takze
odpowiada wtasnym rozpadem na nara-
stajgce u Andrews poczucie bezsensu.

Warszawe z ,Zimy..” warto skonfrontowaé
Z inNnymi znanymi uczniom obrazami kosz-
marnych miast, zwtaszcza z Petersbur-
giem (,Dziady, cz. II”, ,Zbrodnia i kara”)
oraz z rozmaitymi wyobrazeniami fikcyj-
nych dystopii: Oceaniq z ,Roku 19847,
Swiatowym Panstwem z ,Nowego wspa-
niatego swiata” czy Kapitolem z ,Igrzysk
Smierci”.

Kadr z filmu ,Zima pod znakiem wrony” | rez.
Kasia Adamik | Polska 2025 | dystrybucja TVP

~Zima pod znakiem wrony” nie jest
jedynie filmowq opowiesciq o stanie
wojennym. Stanowi tez wazny gtos
w refleksji nad tym, jak opisywacé
terror wtadzy. Perspektywa przy-
bysza z Londynu uwidacznia gteboki
rozdzwiek miedzy swiatem, w ktérym
obowiqzuijq instytucjonalne gwarancije
sensu i bezpieczenstwa, a przestrzeniq
scamowoli i bezprawia. To, co dla
Andrews jawi sie jako absurd deformu-
igcy obraz rzeczywistosci - mozliwej do
Zrozumienid jedynie jako koszmar - dla
mieszkancow Warszawy stanowi oswo-
jonq codziennosé. ,,Zima (..)” poka-
Zuje, ze w takich realiach wyobraznia
pozostaje jednq z ostatnich przestrzeni
wolnosci i jezykiem oporu wobec
swiata, ktory probuje uniewaznic¢ sens.

dr Agata Szulc-Wozniak - literaturoznaw-
czyni, hauczycielka jezyka polskiego,
edukatorka filmowa. W 2022 r. obronita
zZ wyrdznieniem doktorat z literaturo-
znawstwa na UAM w Poznaniu. Publi-
kowata m. in. w ,Ruchu Literackim”
i ,Kontekstach Kultury”.



Od tekstu do filmu. Po co adaptowacé?

Autorka: dr Aleksandra Korczak
Czas trwania: 45 min
Przedmiot: jezyk polski

Grupa wiekowa: szkoty ponadpodstawowe

Cele lekciji:

1" poznanie procesu adaptacji filmowej i interpretacii tekstu literackiego

i analiza i interpretacja porédwnawcza tekstdow kultury

Formy i metody pracy:

praca zbiorowa (rozmowa kierowana, dyskusja problemowa) i w matych grupach (2-4
osoby), metoda problemowa, praca z tekstem zrodtowym, elementy metody heury-
stycznej (pytania naprowadzajgce), metoda ¢wiczeniowa (uzupetnianie tabeli anali-
tycznej), elementy dydaktyki medialnej i filmowej

Materiaty dydaktyczne:

= fragmenty artykutdw hastowych z dwodch stownikdw teorii literatury, a takze ze zrédet

sieciowych (witryna Wikipedia)

1= fragment lektury obowigzkowej ,Profesor Andrews w Warszawie”
1 jednostronnie skserowane karty pracy (Zatgczniki 1, 2)

Przebieg zajeé

1. Osoba prowadzqca lekcje zaczyna od tzw. zaciekawiaiki - ,pytania za sto punktow”.

Pyta klase: Czy wiecie, co majq ze sobq
wspolnego Beata Tyszkiewicz, Matgo-
rzata Braunek, Kamila Urzedowska
i Sandra Drzymalska?

Oczywiscie prawidtowa odpowiedz
brzmi: wszystkie te aktorki wcielaty sie
lub bedqg wciela¢ w role Izabeli teckiej
w rdznych adaptacjach filmowych ,Lalki”
Bolestawa Prusa (1968, 1977, 2026, 2026).

Pada kolejne pytanie: po co tyle tych
~Lalek”? Nie wystarczytaby jedna?
Dlaczego powstajq kolejne?

Niezaleznie od tego, co odpowiedzqg
podopieczni, stgd juz blisko do kluczowego
problemu, ktéremu podporzgdkowane
sq cate zajecia: po co w ogdle zmieniaé
(adaptowac!) oryginalny utwér.i czemu
sie to robi na rézne sposoby?

Aby moéc odpowiedzieé, udzniowie
i uczennice muszq otrzymac informacje.
zrodtowe. EER IR




2. Nauczyciel rozdaje wszystkim Zatqcznik 1, czyli zestawienie dwdch artykutéw hasto-
wych objasniajgcych termin ,adaptacija”, oraz prosi o zapoznanie sie z nimi. Niech
zacheci do podkreslania lub zaznaczania w inny sposéb istotnych fragmentdw tekstu.
Gdy upewni sig, ze wszyscy zdqgzyli przeczytac definicje, nastepuje ich omdwienie. Oto
przydatne pytania nakierowujgce:

. 1> Dlaczego osoby tworzqce adaptacje dokonujq przeksztatceh pierwotnej tresci
: tekstow kultury? (zroznicowane potrzeby grup odbiorcdw, kontekst spoteczny, rézne
warunki réznych medidw - tekst literacki to zestaw innych znakdw niz film..) :

. 1 Jak to rozumiecie, ze adaptacja ma na przyktad ,,spetniaé warunki literatury mtodzie-
: zowej”? (np. atrakcyjnosé, poziom przystepnosci, uwspodtczesnienie jezyka..) :

1> Co wspolnego majq ze sobq czasowniki adaptowaé i adoptowac? (chodzi o przyjecie
: czegos obcego, zewnetrznego, jako wtasne, przylbraniu, dostosowdaniu do wtasnego
Srodowiska) :

3. Nauczycielka czyta na gt+os ponizszy fragment utworu Olgi Tokarczuk, uprzedziwszy
ucznidw i uczennice, ze majq sie skupi¢ na porownywaniu stuchanego fragmentu utworu
z tym, jak zrealizowano ten wqgtek w filmie ,Zima pod znakiem wrony”:

Zajrzat do lodéwki i znalazt tam kawatek zeschnietego zéttego seraq, ’ ’

puszke pasztetu, masto i dwa jajka. Na widok jedzenia zotqdek przejq+t
wtadze nad systemem nerwowym profesora Andrewsa. Za chwile
wesoto skwierczat omlet. [...] Odczekat do siodmej i delikatnie podniost
stuchawke telefonu. Nic. Telefon nie naprawit sie, cho¢ profesor miat
takq dziecinnq nadzieje. Czasem z rzeczywistosciq, ktora jest zresztq
tylko projekcjq psyche (tak utrzymywano w jego szkole psycholo-
gicznej), dziejq sie dziwne rzeczy. Nalat sobie wody do wanny i lezqc
w przyjemnym gorqcu, obmyslit plan dziatania. Kupi plan miasta, znaj-
dzie ambasade. Potem wszystko bedzie juz proste. | zakupy, musi zjes¢
cos$ porzqgdnego. Peten wigoru ubrat sie i zjechat na doét.

Olga Tokarczuk, ,Profesor Andrews w Warszawie” [w:] ,Profesor Andrews w Warszawie. Wyspa”,
Wydawnictwo Literackie, Krakdéw 2018, s. 5.

Pytania-wqtki do rozmowy nakierowujqcej na temat przeksztatcen adaptacyjnych
tego fragmentu:

= Czym sie rozni opuszczenie mieszkania przez profesora Andrewsa od filmowej ucieczki
Joan Andrews? Co dodano w wersiji filmowej? (np. ukrywanie sie przed SB, scena morder-
stwa)

i Czego brakuje w filmie? (brak krzepigcego sniadania, gorgcej kgpieli, brak delikatnosci
Z pierwszego zdania czy pozytywnej energii z ostatniego)

i Czemu mogq stuzy¢ te dostosowania oryginalnej historii literackiej? (np. préba oddania
brutalnosci stanu wojennego, wzbudzenie emociji w widzach - grozy, przejecia; uzmysto-
wienie bezradnosci bohaterki; zawigzanie intrygi detektywistycznej, by przykuc uwage
odbiorcéw - Joan Andrews bedzie starata sie zrozumiec zajscia, ktérych byta swiadkiniq)



4. Czas sprawdzic, jak podopieczni sobie sami poradzg z analizg procesdw adaptacii
tekstu kultury. Nauczyciel rozdaje Zatqcznik 2, czyli tabele do uzupetnienia (wystarczy
wpisywac numerki poszczegdlinych zdan) i zaprasza do uporania sie z nig w matych,
2-4-osobowych zespotach. Dotyczy ona sposobu przetworzenia poszczegdlnych
elementdw swiata przedstawionego w opowiadaniu Tokarczuk, a takze funkcjonalnosci
tych przeksztatcen. Gdy juz wszyscy zakonczqg probe wpisania humerdw w pola, naste-
puje podanie poprawnych odpowiedzi i ewentualne wyjasnienie wqgtpliwosci.

Prawidtowa kolejnos¢ uzupetniania numeréw - od lewej do prawej - to: 4, 3, 7; 8, 2,
6;1, 9, 5. Oczywiscie to tylko proponowane objasnienia zabiegdw twobrczych, uczennice
mogq sie z nimi nie zgadzad, tak samo jak mozna dyskutowac z propozyciq interpretacii
dowolnej adaptacii przez recenzentdw, krytykdw. Jezeli wystarczy na to czasu lekcyjnego,
mozna zaprosi€ zespoty uczniowskie do uzupetnienia wedle uznania ostatniej, pustej
rubryki (oczywiscie juz bez pola na artykut hastowy; mozna je zostawic¢ puste, a mozna
tam wpisac jakies kluczowe dla danego wqgtku pojecie i ie,gQ objasnienie).

5. W ramach podsumowania nauczycielka prosi uczniéw,.._dby w tych samych parach czy

...........

.....

Kadry z filmu ,Zima pod znakiem wrony” | rez. Kasia Adamik | Polska 2025 | dystrybucia T\/P

. O autorce: :
. dr Aleksandra Korczak - nauczycielka iezykd_-bo'lfsk'r'e",éo, etyki i filozofii wyrézniona |
. W Konkursie Nauczyciela Roku, nominowana d_o-'_hdé'rody lreny SendléﬁQ&Nei »Za Napra- :
: wianie swiata”, a takze do nagrody prof. Romana Czerneckiego za publi'cystyke Na rzecz :
polskiej oswiaty. Zasiadata w jury literackim Polskiej Sekcji IBBY, jest cztonkinig Pracowni
Badan Literatury dla Dzieci i Mtodziezy na Uniwersytecie Warszawskim oraz wspodtdzia-
taczkqg SOS dla Edukacii. Jako ekspertka do spraw lektur szkolnych oraz edukacii antydys-
: kryminacyjnej wspotpracowata m.in. z Centrum Edukaciji Obywatelskie|, Muzeum Sztuki :
. Nowoczesnej w Warszawie, Alternatywnq Listg Lektur, Fundacjq Wolne Lektury, Szkotq
w Chmurze, Mtodymi Horyzontami, Nowym Teatrem. Autorka ksigzki ,Bezradne i roman-
. tyczne. Bohaterki lektur dla szkoty podstawowei” (2025). :



ZALACZNIK1

Adaptacija ( tac. adaptare = przystosowywac [..]) przerdbka utworu lit, majgca na celu :
. dostosowanie go do potrzeb nowych odbiorcdw bgdz do innych niz pierwotnie srodkdw
rozpowszechniania. Przyktadem adaptaciji ze wzgledu na zmiane adresata sq prze-
robki utwordw dla dorostych, tak by spetniaty warunki lit. mtodziezowej (np. liczne para- :
' frazy ,Robinsona Crusoe” Daniela Defoe); przyktadem adaptacji ze wzgledu na zmiane
sposobu rozpowszechniania sq przerdbki teatralne lub filmowe prozy beletrystycznej. Por.
. ekranizacija. :

:.. M. Gtowinski, Adaptacija [wi] ,Stownik termindw literackich” pod red. J. Stawinskiego, Ossolineum, Wroctaw 2008, s. 14.

Stowa ,adaptacija” i ,adopcija” bywajg w powszechnym uzyciu mylone. By moze sq
to szczesliwe pomytki, poszerzajg bowiem pole adaptacyjne o adopcije. Rzadko juz
W uzyciu bywa adapter w sensie gramofonu. Dzisigj ,adapter” bqgdz ,adaptor” (przyj-
. mowany z jezyka angielskiego) to przejscidwka stuzgca powszechnie do przetgczania :
réoznych urzqgdzen (np. laptopa i telefonu kombrkowego). Ta technologiczna metafora
wiele méwi o adaptacii. tacinski czasownik adaptare znaczy cos dostosowac do czegos
: — adlbo w ogbdle cos sporzgdzi¢ (na zasadzie skonfigurowania ze sobg réznych sprzetow
czy narzedzi). Natomiast czasownik adoptare znaczy przybraé sobie kogos, wzigé sobie
kogos do pomocy, przybrac¢ kogos do rodziny, adoptowaé, dopuszczac kogos do udziatu
© W czyms, stac sie czyims stronnikiem, poczytywaé cos za swoje, choé pierwotnie jest obce,
przybrac imie. Sg tez znaczenia zwigzane z sadownictwem: zrastac sie w jedno drzewo :
PO przeszczepieniu. Rdwniez medycyna zna adaptacje (Dgbrowska) i wymiennie uzywa
tego terminu z koadaptacijq i akomodacjqg (coadaptatio, accommodatio). Rzymianie
. adaptowali teksty greckie, ktore wtgczali w tacinski obieg kulturowy. Nie dokonywali trans- :
lacji, lecz adaptaciji ze wszystkim, co zdarzyto im sie spotka¢& myslowo i kulturowo i co
chcieli uczynié rzymskim. '

Potwierdza to Rémi Brague w ksigzce ,Europa. Droga rzymska”: ,Rzymianie nie przektadali
wiele. Raczej adaptowali, pisali na nowo, reinterpretowali teksty, przenoszgc je na wtasny
: grunt kulturowy. W starozytnosci czesciej szukali w tekstach natchnienia niz je przekta-
dali. Przyktaddw jest wiele: Lukrecjusz przedstawia wierszem poglgdy Epikura, Cyceron :
streszcza podreczniki Sredniej Akademii, zastepujgc ilustrujgce je budujgce opowiesci
anegdotami o wielkich Rzymianach, Horacy parafrazuje Alkajosa z Mityleny, Wergiliusz
: rywalizuje z Homerem”. Adaptacja to twoércze przeszczepienie jakiegos utworu w inng
przestrzen komunikacying (inne medium) lub dostosowanie go do innych adresatdw (prze-
robki filmowe, teatralne, performatywne). Przerébka dawnego utworu literackiego rewi-
. talizuje ten utwor | daje mu drugie zycie. Adaptacja filmowa ,Medei” Eurypidesa, ktdrej
dokonat Pier Paolo Pasolini (1969), daje mitologicznej Medei twarz Marii Callas — i starej :
Medei nadaje nowe imieg. 2400 lat ulegto uniewaznieniu — a Pasolini usynowit Eurypidesa
dla XX wieku. Wynika z tego, ze szczepienie nowych peddw na starych gatunkach drzew
: odmtadza je i daje im nowe zycie. :

Z. Kadtubek, Adaptacija [wi] ,llustrowany stownik termindw literackich. Historia, anegdota, etymologia” pod red. Z.
Kadtubka, B. Mytych-Foraiter, A. Nawareckiego, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2019, s. 32-33. :



ZALACZNIK 2

Zapoznaijcie sie z tabelq. Wpiszcie wtasciwe
numery w odpowiednie rubryki.

Scena lub
wqtek : Zabieg tworcow : :
Artykut hastowy w Wikipedii . wilmie ! adoptacii C%EZZ‘;'G
~Zima © filmowej
pod znakiem
wrony”

L I

Psychiatria represyjna w ZSRR - sposdb represjonowania
przeciwnikdw politycznych - dysydentéw, a takze oséb
uwazanych za naruszajgce normy spoteczne, polegajgca
na przymusowym leczeniu psychiatrycznym w szpitalu-wie-
zieniu [.]. Metoda, stosowana incydentalnie w wielu krajach,
masowy charakter uzyskata w ZSRR od lat 50. do lat 80. XX
wieku. Stosowana takze w innych krajach komunistycznych
(Rumunia, Kuba, Chiny).

Adrenalina, epinefryna — organiczny zwigzek chemiczny,
hormon zwierzecy i neuroprzekaznik katecholaminowy [.].
Pierwsza nazwa pochodzi z taciny od ad- + renes, a druga
z greki od epi- + nephros. Obie oznaczajqg to samo - ,nad
nerkami”. Termin adrenalina jest stosowany wymiennie
z nazwq epinefryna, gdyz oba terminy odnoszqg sie do
doktadnie tej samej substanciji. Adrenalina okreslana jest tez
jako hormon 3xF (z ang. fright, fight and flight), czyli hormon
strachu, walki i ucieczki.

Herstoria (ang. herstory) — historia opisywana z perspek-
tywy feministycznej, ze szczegdlnym uwzglednieniem
dziejowej roli kobiet. Pojecie herstory zostato ukute w angiel-
szczyznie w latach 70. XX wieku w ramach feminizmu drugiej
fali jako gra stow nawiqzujgca do zaimka osobowego
rodzaju meskiego his (,jego”) i angielskiego terminu story
(,opowiesc”). Co potgczone daijqg history (,historia”). Zaimek
his zostat zastgpiony zaimkiem osobowym rodzaju zenskiego
her (,jej”). Powstaje howe stowo: herstory, co ma brzmieé jak
Jiei opowiesc”. Zdaniem badaczek tradycyjna historia jest
pisana z meskiego punktu widzenia i skoncentrowana na
losach mezczyzn, kobiety sg w niej rutynowo pomijane.

1. Gtowny waqtek to goscina nie wyktadowcy, tylko wyktadowczyni - Joan Andrews - w Polsce. Jej przewodniczkq po tym kraju
jest studentka, ktéra w opowiadaniu byta mato istotna, a w filmie odgrywa role istotnq fabularnie.

2. Dopisanie scen niebezpiecznych, w ktérych akcja sie predko rozgrywa, zmienia sie praca kamery (ciasne kadry, dynamiczna
kamera, szybki montaz).

3. Modyfikacja swiata przedstawionego: modyfikacja charakterystyki gtownej postaci i dopisanie sceny z jej udziatem.

4. Prof. Andrews specjalizuje sig nie w psychoanalizie, tylko psychiatrii. Daje wyktad o relatywizmie zdrowia psychicznego.

5. Uzupetnienie horyzontu spotecznego danego okresu o perspektywe i dokonania kobiet.

6. Wywotanie emocii: wprowadzenie widzéw w stan podekscytowania.

7. Podniesienie jakosci artystycznej filmu poprzez wprowadzenie metafory (zdrowy pacjent jest zdiagnozowany jako chory, jesli
bada sig go ,,chorymi” kryteriami; zbrodniarz polityczny to solidarny obywatel, jesli buntuje sie w autorytarnym, przemocowym

panstwie).

8. Joan, gdy jedzie autem z Henrykiem, odkrywa, ze przewozq sprzet propagandowy strajkujgcych. Dochodzi do poscigu
i ucieczki.

9. Zmiana w charakterystyce gtéwnej postaci (to juz nie bohater, tylko bohaterka). Bohaterka epizodyczna staje sie drugopla-
nowq.
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i ksztattuje postawe krytycznego odbiorcy informaciji. ~ o

Formy i metody dydaktyczne: pogadanka heurystyczna, prdCd w grupach,
elementy wyktadu, praca z tekstem, dyskusja kierowana .

Srodki dydaktyczne: karty pracy dla uczniéw i nauczyciela (zatgczniki 1a,10), tablica/
rzutnik

Przebieg zajeé

1. Aktywnos¢ wprowadzajqca (15 minut) Nauczyciel zwraca uwasge, ze w filmie
pojawiajq sie hawigzania do propa-

Nauczyciel/nauczycielka rozmawia sandy stanu wojennego (np. przemo-

Z uczniami o wrazeniach po obejrzeniu wienie gen. Wojciecha Jaruzelskiego),

filmu ,Zima pod znakiem wrony”. Pyta ktéra formutowata nastepujgce argu-

w szczegdlnosci o to, ktéra perspek- menty:

tywa spojrzenia na rzeczywistosé stanu

wojennego jest im blizsza: prof. Joan 1= koniecznos¢ i nieuchronnosé decyzji

Andrews czy Polakdw reprezentowa- wiadzy,

nych przez kilkoro bohaterow? = |legitymizacja wtadzy jako obrohcy

spoteczenstwa,
=z delegitymizacja opozycii jako nieod-
powiedzialnej i szkodliwej,

Uwaga: zaktadamy, ze odpowiedzi
bedq rézne. Uczniowie, ktdrzy nie maijq
wiedzy na temat stanu wojennego,

mogq podziela¢ emocie zagranicznej =y kohiecznqéé konFroIi ir/mformocii dla
bohaterki (zdziwienie, dezorientacja), zwigkszenia bezpieczenstwa.

dla innych natomiast wydarzenia

przedstawione w filmie bedq jedynie Nauczyciel zadaje pytania: w jaki
wizualnym potwierdzeniem informacii, sposob film obala przedstawione argu-
ktore juz posiadajg. menty? W jakiej mierze ma on wymiar

Lantypropagandowy”?



Przyktadowa odpowiedz:

Film ,Zima pod znakiem wrony” obala argumenty propagandy, pokazujgc rzeczywistosc
stanu wojennego z perspektywy prof. Joan Andrews i zwyktych polskich olbywateli dotknig-
tych jego skutkami, a nie z punktu widzenia wtadzy. W oficjalnym przekazie decyzje WRON
byty przedstawiane jako konieczne i stuzgce zapewnieniu porzqdku oraz bezpieczen-
stwa. Tymczasem w filmie widzimy codziennoS€ naznaczong strachem, niepewnosciq
i dezorganizaciq zycia spotecznego: kontrole, obecnos¢ wojska na ulicach, ograniczenia
w komunikaciji i atmosfere podeijrzliwosci. Ten kontrast podwaza teze o ,normalnosci”
i ,stabilizaciji”, pokazujgc realne koszty tych dziatan dla jednostek. Wymiar ,antypropa-
gandowy” filmu polega na stworzeniu alternatywnej narraciji. Zamiast haset i deklaraciji
witadzy pojawia sie obraz doswiadczenia spotecznego, w ktdérym dominuje poczucie
bezsilnosci, strach i dystans wolbec oficjalnych komunikatow.

2. Definiowanie pojeé (25 minut).

Nauczyciel zapisuje na tablicy trzy pojecia:

Prowadzqgcy prosi ucznidw o podanie ich roboczych definicji. Celem jest ujednolicenie
rozumienia termindw, d nie stworzenie definicji stownikowe|. Przyktadowe definicje sformu-
towane przez ucznidéw (zachowana stylizacjo):

FAKE NEWS
informacia; ktor
dziwd wiodom
zmyslona, przg
podand W sposoO W
jacy W bt : )

lub. wptynge nad jego o

o udaie prow-
os¢, ate jest
krecond albo
prowodzo-
ad, zeby kogos oszukaC
pinie.




Nauczyciel odczytuje kolejno 3 krotkie ,newsowe” komunikaty zawarte na kartach pracy
(zatgcznik 1a). Uczniowie w 3-4-osobowych grupach odpowiadajg na pytania w tabeli:

1= Z jakqg kategorig mamy do czynienia: informacija, opinia, propaganda, fake news?
i Jakie elementy jezykowe lub treSciowe na to wskazuijg?
i Jakie pytania nalezatoby zadag, by zweryfikowaé ten przekaz?

Po wykonaniu zadania przedstawiciele grup odczytujg swoje propozycie.
3. Podsumowanie - refleksja wychowawcza (5 minut)

Nauczyciel wspdlnie z klasg formutuje na tablicy ,liste pytan weryfikacyjnych odbiorcy
informaciji”, np.:

iz Kto jest zroédtem?

= Czy podano dane, liczby, dowody?
1 Czy jezyk jest neutralny czy emocjonalny?

i Czy informacje da sie potwierdzi€ w innym migjscu?

Nauczyciel akcentuje przejscie od kontrolowanej informaciji w PRL do nadmiaru infor-
maciji w Swiecie wspotczesnym i wynikajgcq z tego koniecznos¢ krytycznego myslenia.

Kadry z filmu ,Zima pod znakiem wrony” | rez. Kasia Adamik | Polska 2025 | dystrybucija TVP



KARTA PRACY
Jednostka wobec propagandy

Komunikat A

~Mieszkancy sq oburzeni decyzjg wtadz o zamknigciu parku. W sieci pojawiaijq sie setki
komentarzy, ze to kolejny dowodd na lekcewazenie gtosu obywateli.”
Komunikat B

+~Wczordj w centrum miasta odbyta sie demonstracja. Wedtug policji wzieto w niej udziat
okoto 500 oséb. Organizatorzy podaiq liczbe 1200 uczestnikdow.”

Komunikat C

~Kazdy, kto poznat fakty, wie, ze to jedyne rozwigzanie, ktore gwarantuje petne bezpie-
czenstwo.”

Uzupetnij tabele:

Z jakqg kategorig : 5 . .
: mamy do czynienia: i jakie elementy jezy- Jolflejrpgtomc;l nale-
Komunikaty @ informacja, opinia, :  kowe lub treiciowe bZG td Zfi ac.
propaganda, : na to wskazuigq? Y Zwerytikowac
fake news? : : ten przekaz?

..........................................................................................................................................................................

Komunikat A

Komunikat B

.........................................................................................................................................................................

Komunikat C



KARTA PRACY (WERSJA DLA NAUCZYCIELA)
Jednostka wobec propagandy

Komunikat A (potencjalnie manipulacyjny):

~Mieszkancy sq oburzeni decyzjg wtadz o zamknigciu parku. W sieci pojawiaijq sie setki
komentarzy, ze to kolejny dowodd na lekcewazenie gtosu obywateli.”

Komunikat B (informacyijny):

+~Wczordj w centrum miasta odbyta sie demonstracja. Wedtug policji wzieto w niej udziat
okoto 500 oséb. Organizatorzy podaiq liczbe 1200 uczestnikdow.”

Komunikat C (propagandowy/fake):
~Kazdy, kto poznat fakty, wie, ze to jedyne rozwigzanie, ktore gwarantuje petne bezpie-

czenstwo.”

Komunikaty

Z jakqg kategoriqg
mamy do czynienia:
informacija, opiniag,
propaganda,
fake news?

Jakie elementy jezy-
kowe lub tresciowe
na to wskazuig?

Jakie pytania nale-
zatoby zadag,
by zweryfikowaé
ten przekaz?

Komunikat A

Opinia / przekaz manipulacyjny
(elementy propagandy).
Nie jest to czysta informacja,

¢ lecz interpretacja nastrojow
* spotecznych i nadanie im jedno-
* znacznej oceny.

Uogdlnienie: ,mieszkancy sq
oburzeni” - brak wskazania, jaka
czeS¢ mieszkancow.

Nieprecyzyjne zrédto: ,w sieci
pojawiajq sie setki komentarzy”
- brak informacji na jakich plat-
formach, kto je sformutowat.
qgdzie, przez kogo, ha jakich plat-
formach.

Jezyk wartosciujqcy: ,lekcewa-
Zenie gtosu obywateli” - tezaq,
nie fakt. Sugestia powszechnosci:
wrazenie, ze opinia jest dominu-
jgca lub wspdlna dla wigkszosci.

Na jakie| podstawie stwier-
dzono, ze ,mieszkancy sq
oburzeni”? Czy sq dane (sondaz,
konsultacje)?

Gdzie doktadnie pojawity sie te
komentarze | kto je zamieszczat?
Ile oséb faktycznie wypo-
wiedziato sie w tej sprawie
w stosunku do liczby miesz-
kancow?

Czy istniejq rowniez opinie
odmienne?

Komunikat B

Informacija.

Przekaz przedstawia fakt oraz
wskazuje dwa rézne, jasno przy-
pisane zrédta danych.

Neutralny jezyk: brak ocen
i emocjonalnych sformutowan.
Wskazanie zrédet: ,wedtug
policji”, ,organizatorzy podajq”.

Precyzja informacyjna: rozréz-
nienie miedzy danymi pocho-
dzgcymi z réznych stron.

Brak interpretacji: komunikat
nie rozstrzyga, ktéra liczba jest
Lporawdziwa”.

Jakq metodq policja i organiza-
torzy szacowali liczbe uczest-
nikow?

Czy dostepne sq zdjecia,
nagrania lub dane z niezalez-
nych zrodet (np. media)?

Czy inne instytucje podajq
witasne szacunki? O ktorej
godzinie i w jakiej czesci demon-
stracji prowadzono liczenie?

Komunikat C

Propaganda / potencjalny fake

news. Przekaz ma charakter :
perswazyijny, nieinformacyijny:
narzuca jedynq ,wtasciwq” :
interpretacje i wyklucza mozli-

woSs¢ alternatyw.

Uogdlnienie i presja wiekszosci:
,kazdy, kto poznat fakty” - suge-
ruje powszechnq zgode, bez
dowodoéw. Fatszywa dycho-
tomia: ,jedyne rozwiqgzanie”
— eliminuje inne mozliwosci, nie
dopuszcza dyskusji. Absoluty-
zacja efektu: ,gwarantuje petne
bezpieczenstwo” - obietnica
stuprocentowego, bezwarunko-
weqgo rezultatu. Brak konkretow:
nie wiadomo, jakie sq ,fakty”,
czym jest ,rozwiqzanie” i w jakim
obszarze dotyczy ,bezpie-
czenstwa”. Jezyk normatywny:
sugestia, ze brak zgody wynika
Z niewiedzy lub ignorancii.

Jakie konkretnie ,fakty” ma na
mysli autor komunikatu? Kto je
przedstawit i w jakim zrodle
mozna je sprawdzic?

Na jakie|j podstawie stwier-
dzono, ze to ,jedyne rozwiq-
zanie”? Jakie inne opcje byty
rozwazane?

Co doktadnie oznacza ,petne
bezpieczenstwo” i w jaki sposob
ma by¢ mierzone?

Czy istniejq analizy lub opinie,
ktore podwazaiq te teze?



Propaganda stanu wojennego
a doswiadczenie jednostki

Autor: dr Marcin Kowalczyk

Czas realizaciji: 1 godzina lekcyina
Przedmiot: historia

Grupa wiekowa: szkoty ponadpodstawowe

Zagadnienia edukacyijne:
= wybrane mechanizmy dziatania propagandy
1 patologie w relacjach jednostka — panstwo

= wWptyw stanu wojennego na zycie
codzienne jednostki

Cele operacyjne:
uczen/uczennica:

Formy i metody dydaktyczne: pogo-
1 rozpozndadije podstawowe techniki propa- danka heurystyczna, praca w grupach,
gandowe (eufemizacja, demonizacija, elementy wyktadu, praca z tekstem,
autorytet wtadzy, selekcja informacii, dyskusja kierowana
emocijonalizacja przekazu),

= analizuje tekst zrodtowy, Srodki dydaktyczne: fragment przemo-

= rozroznid informacije od perswazji, wienia Wojciecha Jaruzelskiego z 13 grudnia

i formutuje krytyczng ocene przekazu 1981 (transkrypcija), karty pracy dla uczniow

medialnego w kontekscie historycznym. i nauczyciela (zatgczniki 1, 20, 2b), tablica/
rzutnik

Przebieg zajec

1. Aktywnosé wprowadzajgca (10 minut)

Nauczyciel/nauczycielka zapisuje na tablicy hasto: ,Stan wojenny = bezpieczenstwo”.
Pyta ucznidw, czy stan wojenny w filmie ,,Zima pod znakiem wrony" wzbudzit w nich takie
wtasnie skojarzenia. Uczniowie dzielq sie wrazeniami z seansu, wskazujgc na dezorien-
tacje gtdéwnej bohaterki, prof. Joan Andrews, oraz na strach i cheé oporu Polakdw podda-
nych opresiji.

Nauczyciel pyta, dlaczego zapisane na tablicy hasto uzna¢ mozna za element propao-
gandy? W toku dyskusji pojawia sie mysl: Formuta ta nie tyle opisuje rzeczywistosé, ile |q
modeluje w sposdb korzystny dla nadawcy, co jest jednqg z kluczowych funkciji propa-
gandy.

Nauczyciel, chcqc naprowadzi¢ uczniow na wtasciwq odpowiedz, moze omowic
nastepujqce cechy komunikatu:

: Fatszywa alternatywa - konstrukcja sugeruije, ze jedynq drogq do bezpieczenstwa :
. jest wprowadzenie stanu wojennego, pomijajgc inne mozliwe srodki (dialog spoteczny,
reformy, mediacje miedzynarodowe). Odbiorca zostaje postawiony przed pozornym :
wyborem: albo akceptacja restrykciji, albo chaos i zagrozenie. :



Ramy interpretacyjne - zestawienie pojec¢ ,stan wojenny” i ,bezpieczenstwo” w jednej
formule narzuca odbiorcy okreslony sposdb myslenia: represyjne dziatania panstwa
zostajq przedstawione jako naturalnie i bezposrednio prowadzgce do ochrony obywa-
teli, a nie jako ograniczenie ich praw. '

Emocjonalizacja przekazu - odwotanie do ,bezpieczehstwa” uruchamia silne emocije
(lek, potrzeba stabilnosci), co ostabia krytyczng ocene faktdw i sprzyja akceptaciji narracii
: wiadzy. :

Redukcja ztozonosci — hasto pomija realne konsekwencije stanu wojennego (interno-
: wania, cenzure, ograniczenie swobdd), skupidjgc sie wytgcznie na jednej, pozytywnie :
- hacechowanej kategorii. :

Przyktadowy wniosek podsumowuijqcy te czesc lekciji

1= Propaganda upraszcza ztozong rzeczywistose, sprowadzajgc jg do prostych haset
i pozornych alternatyw.

1= Propaganda modeluje interpretacie, narzucajgc odbiorcy pozgdany sposdb myslenia
i oceniania faktdow.

1" Propaganda odwotuije sie do emocii, aby ostabié krytyczne myslenie i wzmocni¢ akcep-
tacje przekazu.

2. Analiza przemoéwienia gen. Jaruzelskiego (25 minut)

Nauczyciel przypominag, ze w jednej ze scen filmu, gdy prof. Joan Andrews jest w miesz-
kaniu wraz z Aling, w tle na ekranie telewizora pojawia sie gen. Wojciech Jaruzelski,
wygtaszajgcy przemowienie informujgce o wprowadzeniu stanu wojennego. Nastgpnie
nauczyciel rozdaje uczniom karty z transkrypcijg fragmentow wspomnianego przemo-
wienia (zatgcznik 1). Uczniowie czytajqg tekst. Nastepnie prowadzqgcy zadaije pytania:

1= Jakie emocje ma wywotaé ten przekaz? (np. strach, spokdj, wdziecznosé, poczucie
zagrozenia)

Przyktadowa odpowiedz: Przekaz ma wywotac lek i poczucie zagrozenia, jednoczesnie
ma budzi¢ zaufanie i wdziecznos¢ wobec przywoddcodw.

i Jaki obraz wtadzy przedstawia materiat?

Przyktadowa odpowiedz: Wtadza jest przedstawiona jako odpowiedzialnag, legalna
i opiekuncza, jednak zmuszona do podijecia trudnych decyzji w imie dobra panstwa
i spoteczenstwa.

15 Dlaczego tworcy filmu zdecydowali sie na umieszczenie w jednej ze scen fragmentu
przemoéwienia?

Przyktadowa odpowiedz: Patetyczny, uspokajajgcy ton przemdwienia zostaje zesta-
wiony z codziennym lekiem, dezorientaciq i bezsilnoscig bohaterdw. Ten dysonans dema-
skuje propagandowy charakter oficjalne| narracii.

Nauczyciel dzieli ucznidw na grupy i rozdaije karty pracy (zatgcznik 2a). Prosi podopiecz-
nych o odnalezienie w tekscie przemobéwienia technik wskazanych w tabeli. Uczniowie
wykonujqg polecenie (przyktad rozwigzania, patrz. zatgcznik 2b). Mozliwe sq dyskusje
wewngtrz grup.



3. Krytyczna analiza technik propagandowych (10 minut)

Nauczyciel prosi przedstawicieli grup o odczytanie odpowiedzi, po czym pyta, jak
pozostali uczniowie oceniajq skutecznosé wymienionych technik propagandowych.
Przyktadowa odpowiedz: Uwazam, ze zastosowane techniki propagandowe byty
skuteczne, poniewaz przemodwienie silnie oddziatuje na emocije odbiorcdw. Dramatyczne
opisy sytuacii w kraju (,przepasc”, ,ruina”) mogqg wzbudzac lek i poczucie zagrozenia, :
co sprzyja akceptaciji dziatanh wtadzy. Jednoczednie odwotanie do autorytetu wojska
. 1 konstytuciji buduje wrazenie legalnosci i odpowiedzialnosci decyzji. W efekcie odbiorca
moze uznaé wprowadzenie stanu wojennego za konieczne i usprawiedliwione. :
Uwaga: mogq pojawic sie takze odpowiedzi, ze w kontekscie filmu techniki te wydaiq sie
nieskuteczne, poniewaz bohaterowie nie wierzg w dobrg wole wtadzy, ktdre| dziatania
przeczg propagandowym deklaracjom.

Na koniec nauczyciel pyta: jak zwolennicy wtadzy mogli interpretowaé to przemo-
wienie w 1981 roku?

Przyktadowa odpowiedz: Zwolennicy wtadzy mogli interpretowacé to przemoéwienie jako :
- wyraz odpowiedzialnosci i koniecznosci podjecia trudnych, ale niezbednych decyzji
w sytuacji kryzysu panstwa. Stowa o ,przepasci” i ,ruinie” mogty byé& odbierane jako
rzetelny opis realnego zagrozenia destabilizacjqg kraju, a wprowadzenie stanu wojennego :
— jako Srodek zapobiegawczy majgcy ochroni€ spoteczenstwo przed chaosem, konfliktem
: wewnetrznym i mozliwg ingerencijqg z zewnqtrz. :

Nauczyciel krotko podsumowuje dyskusie.

Zadanie domowe: W jaki sposdb jednostka moze stawiac opdr propagandzie? W swojej
odpowiedzi uwzglednij konkretne sceny z filmu ,Zima pod znakiem wrony”.

O autorze:

Marcin Kowalczyk - doktor, zatrudniony w Uniwersytecie Kazimierza Wielkiego
w Bydgoszczy, kulturoznawca, zajmuije sie kulturg powojenng, w szczegdlnosci okresem
PRL, a takze kulturg popularng z uwzglednieniem zagadnien zwigzanych z komiksem, lite- :
: raturq i filmem science fiction oraz martial arts studies. Autor monografii ,Tyrmand karna-
watowy” i ,Ciosy karate éwiczytem z bratem. Dalekowschodnie sztuki walki w kulturze
PRL” oraz szeregu artykutdw naukowych i popularnonaukowych publikowanych m.in.
: w ,Pamietniku Literackim”, ,Kulturze Popularnej”, ,Przeglgdzie Humanistycznym?”, ,Prze- :
strzeniach Teorii”, ,Images” i ,Kwartalniku Filmowym?”. :



ZALACZNIK 1

Fragmenty przemoéwienia generata armii Wojciecha Jaruzelskiego — 13 grudnia 1981 r.
Obywatelki i obywatele Polskie| Rzeczypospolite] Ludowej!

Zwracam sie dzis do Was jako zotnierz i jako szef rzgdu polskiego. Zwracam sie do Was
w sprawach wagi najwyzszej. Ojczyzna nasza znalazta sie nad przepasciq. Dorobek wielu
pokolen, wzniesiony z popiotdw polski dom ulega ruinie. Struktury panstwa przestajq
dziatac. Gasngcej gospodarce zadawane sg codziennie nowe ciosy. Warunki zycia przy-
ttaczajqg ludzi coraz wigkszym ciezarem. Przez kazdy zaktad pracy, przez wiele polskich
domow, przebiegaiq linie bolesnych podziatdw. Atmosfera niekonczgcych sie konfliktow,
nieporozumien, nienawisci — sieje spustoszenie psychiczne, kaleczy tradycje tolerancii.
Strajki, gotowosc strajkowa, akcje protestacyjne staty sie normaq. Wcigga sie do nich nawet
szkolng mtodziez. Wczoraj wieczorem wiele budynkdw publicznych byto okupowanych.
Padajg wezwania do fizycznej rozprawy z ,czerwonymi”, z ludzmi o odmiennych poglg-
dach. Mnozqg sie wypadki terroru, pogrozek i samosgddw moralnych, a takze bezposred-
niej przemocy. [..]

Historia oceni nasze dziatania. Nie obeszto sie bez potkniet. Wyciggamy z nich wnioski.
Przede wszystkim jednak minione miesigce byty dla rzqgdu czasem pracowitym, boryka-
niem sige z ogromnymi trudnosSciami. Niestety — gospodarke narodowqg uczyniono arenq
walki politycznej. Rozmysine torpedowanie rzgdowych poczynan sprawito, ze efekty
sg hiewspotmierne do wtozonego wysitku, do naszych zamierzen. Nie mozna odmowic
nam dolbrej woli, umiaru, cierpliwosci. Czasem byto jej moze az zbyt wiele. Nie mozna
nie dostrzec okazywanego przez rzqd poszanowania umow spotecznych. Szlismy nawet
dalej. Inicjatywa wielkiego porozumienia narodowego zyskata poparcie miliondw Polakdw.
Stworzyta szanse pogtebienia systemu ludowtadztwa, rozszerzenia zakresu reform. [..]

Wielki jest ciezar odpowiedzialnosci, jaka spada na mnie w tym dramatycznym momencie
polskiej historii. Obowigzkiem moim jest wzigc te odpowiedzialnos¢ - chodzi o przysztosc
Polski, o ktoérg moje pokolenie walczyto na wszystkich frontach wojny i ktérej oddato
najlepsze lata swego zycia. Ogtaszam, ze w dniu dzisiejszym ukonstytuowata sie Wojskowa
Rada Ocalenia Narodowego. Rada Panstwa, w zgodzie z postanowieniami Konstytucii,
wprowadzita dzis o pdtnocy stan wojenny na obszarze catego kraju:

Chce, aby wszyscy zrozumieli motywy i cele naszego dziatania. Nie zmierzamy do wojsko-
wego zamachu, do wojskowej dyktatury. Nardd ma w sobie dosc sity, doS€ mgdrosci, ‘aby:
rozwingc¢ sprawny, demokratyczny system socjalistycznych rzgdow. W takim systemie
sity zbrojne bedqg mogty pozostawac tam, gdzie jest ich miejsce —'w-koszarach. Zadnego
z polskich problemdw nie mozna na dtuzszg mete rozwigzac przemocag. Wojskowa Rada
Ocalenia Narodowego nie zastepuije konstytucyijnych organdw witadzy. Jejjedynym zada-
niem jest ochrona porzgdku prawnego w panstwie, stworzenie gwaranciji.wykonawczych,
ktore umozliwiqg przywrdcenie tadu i dyscypliny. [..]

Zrodto: W. Jaruzelski, ,Przemowienia 1981-19827, Warszawa 1983, s. 213-116.




ZALACZNIK 2

Propaganda stanu wojennego

Zaznacz i opisz techniki propagandowe,
ktére rozpoznajesz w analizowanym materiale:

Technika : Opis/przyktad z tekstu

Eufemizacija
(tagodzenie
znaczenia
dziatan
wiadzy)

Demonizacja
przeciwnika

Odwotanie
do autorytetu
(panstwo,
wojsko, nardd)

........................................................................................................................................................................

Selekcja
informacji

........................................................................................................................................................................

Emocjonali-
zacja przekazu

Jezyk wspodl-
noty (,my”,
Lnardéd”,
,0jczyzna”)



ZALACZNIK 2 (WERSJA DLA NAUCZYCIELA)

Propaganda stanu wojennego

Zaznacz i opisz techniki propagandowe,

ktore rozpoznajesz w analizowanym materiale:

wojsko, narod)

Technika Opis/przyktad z tekstu
Eufemizacija Wprowadzenie stanu wojenneqgo i powotanie WRON przed-
(tagodzenie stawione jako ,ochrona porzgdku prawnego”, ,przy wro-
znaczenia cenie tadu i dyscypliny”, ,gwarancje wykonawcze”, a nie
dziatan jako uzycie sity czy ograniczenie praw obywatelskich.
wiadzy)
Demonizacia Strajki i protesty opisane jako zrodto ,nienawisci”, ,terroru”,
przeciwnika ,Samosqdow moralnych” i ,bezposredniej przemocy”,
prowadzqce panstwo ,nad przepqasc” oraz do ,ruiny”.
Odwotanie 3 o _ ] o 3 )
do autorytetu Mowca wystepuje ,jako zotnierz i jako szef rzqgdu”, podkresla dzia-
(panstwo tanie ,w zgodzie z Konstytucjq”, powotuje sie ha odpowiedzial-

nos¢ pokolenia walczqgcego na ,wszystkich frontach wojny”.

Szeroko przedstawione sq zagrozenia i chQos spoteczny, hato-

Selekcja . - - )
informacii miast pominiete konkretne skutki prawne i spoteczne stanu
wojenneqgo (internowania, cenzura, ograniczenia swobdod).
Emocijonali- Metafory i obrazy dramatyczne: ,przepqasc”, ,ruina”, ,ciosy

Zacja przekazu

zadawane gospodarce”, ,kaleczy tradycje tolerancji” -
majq wzbudzic strach, poczucie zagrozenia i pilnosci.

Jezyk wspol- Czeste odwotania do ,,Ojczyzny”, ,narodu”, ,wszyscy
noty (,my”, obywatele”, ,nasze dziatania” — budowanie poczucia
,nhardd”, wspolneqgo losu i zbiorowej odpowiedzialnosci.

,0jczyzna”)
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